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Wywiesé

Bylem w poniedzialek na seminarium w Wopewdédzkim Do
mu Kultury w Rzeszowie. Przyjechalo z calego wojewddztwa
okolo 50 osob - instrukrorzy, nauczyciele, recytatorzy. Mowih
po zajeciach, ze najbardziej nie dostaje im Swiadomoscr garunku
» Wywiedzione ze slowa”, a wiasnie ta mozliwosé konstruowa-
ma wypowiedzi jest szczegblnie akceprowana przez mlodziez,
ktéra woli zarmast statycznej recytaciji, aranzowanie wiasne; wy-
obraznr w dzialaniu. Szkopul w tym, ie nauczyciele, instrukio-
rzy e znajdujg dobrych przykladow, nie znaja tez granic rych
dzialan. Ja co moglem, to opowiedzialem 1 zrobilem. Pomysla-
lem, ze pomocna moglaby byé SCENA ~ gdyby udalo sig cos
o tym wigce] napisac, zgromadzi¢ material instrukeazowy. Prsze
o tym wszystkim z poczucia wspélnoty spraw.

Zdania wypelniajace wstepny akapit tego pisania to frag-
ment hstu, keéry przed paroma tygodniami otrzymalem od Ta-
deusza Malaka. Przyjainimy si¢ od lat, lubie
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konywali pterwszy krok. Nie przebywamy jednak calej drogi -
bo woéwczas znalezlibySmy sig w pelni w innej formie. 1 jest
Jeszcze ~ tu przywolajmy regulamin OKR - druga cecha wakich
propozycjt: ,wychodza od stowa, s3 proba jego interpretacii,
sprawdzenia jego 2wigzkow z innymi jezykami sztuki”. Regu-
lamin ~ dodajmy - oferuje pelng swobodg w wyborze formy
prezentacjl, wymieniajgc przykladowo: ,teatr jednego wiersza,
laczenie slowa méwionego ze §piewem, z diwigkiem, ruchem,
rekwizytem”,

I po coz to wszystko robimy? Czyz nie wystarcza dobra re-
cytacja? Zapewniam, ze orgamzatorzy OKR wiasnie recytacye
cenig nade wszystko. Wiedzg przeciez, ze nie jest ona celem sa-
mym w sobie, ,sztukg dla sztuki”. Recytacja winna sluzy¢ zro-
zumieniu bogactwa slowa, odkrywaniu jego znaczen, widzeniu
go w powigzaniach z innymt j¢zykami (gest, ruch, muzyka),

rozbudzaniu wyobraini. Sa wiersze, keére

jego listy — s3 zawsze o czymé. Tym razem
glowny watek stanowi sprawa, kedra jedno-
czy nas w sposob zdecydowany, bezwatpli-
wy: przekonanie o wartodei ruchu recytator-
skiego we wszystkich jego odmianach, for-
mach, prébach. Tadeusz Malak to dzisiaj
profesor Tadeusz Malak, wykladowca kra-
kowskiej PWST t aktor Starego Teatru. Kie-
dys, kiedys jego droga zaczela sig od sukce-
séw w Ogolnopolskim Konkursie Recytator-
skim, potem byl slynny Teatr Rapsodyczny
(Teatr Stowa — brzmiala pierwotna nazwa).
Od dawna i niezmiennie wspiera nas, prébu-
lacych podtrzymac ruch zywego stowa, swo-
1a wicdzg, prakeyka, dobrg rada.

Calkiem oczywiste, ze list mnie ucieszyl,
Po pierwsze - bo lubig... no ale o tym juz by-
lo. Po wtére - bo to list w bliskiej sprawie:
~wywiedzionego ze slowa”. Te kategorie
wprowadzalismy, jak wezesniej poezje Spie-
wang i teatr jednego zktora, do Ogdlnopol-
skicgo Konkursu Recytatorskiego z niema-
lymi obawami. Najpierw obserwowalidmy
ruch, sluchali§my i pytaliémy innych. Wreszcie - decyzja! Prze-
ctez watpliwosci pozostaly. Czy nowy nurt ,przyjmie si¢”. Czy
bedzie zrozumiany, czy znajdg si¢ wykonawcy potwierdzajacy
Jego sens 1 potrzebe istnienia? Roznie bywalo, ale coraz wicce)
slyszelismy gloséw aprobary, a dzisiaj jeszcze opinia Tadeusza
Malaka! Czyz mozna nie podjaé dzialania przez niego zasuge-
rowanego?

Wsrod niemalego grona symparykéw ruchu recytatorskie-
go, naszych partneréw, szczegblnym zwolennikiem ,wywie-
dzionego...” jest Jaroslaw Gajewski. Naméwilem go do spisa-
nia refleksji. Postanowilem tez sprébowaé sam...

Jak o tym myile

Zacznijmy od kwesti elementacnych, od przypomnien
1 wyjasnien. Wprowadzenie do OKR nowe) kategorii musialo
by¢ wyrlumaczone, uzasadnione. Pisalismy wtedy (powiem
nieskromnie - pisalem) tak: wykonawey ,czesto proponujy
programy nic mieszczgce si¢ w zadnym z trzech turntejéw™, Tu
nastepowaly przyklady:
- Wystep nie jest recytacyy, a jeszcze nie stal sig teatrem,
- w obregbie jednego utworu laczy sig méwieme ze spiewem,
badZ z ruchem.
W tym momencie mozna juz uchwycié pierwszg ceche no-
wego gatunku - jest poza, a jednoczeénie pomiedzy for-
marmu juz znanymi. Jakbyimy tylko wskazywali kicrunek 1 wy-
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koniecznie trzeba zadpiewaé, by wydobyc
nows lub pelng ich interpretacje - tak jak
niektore wiersze trzeba ustyszeé, a ne
pozna¢ w ciche lekturze (wiedzial o tym
dobrze Mieczystaw Kotlarezyk, na tym bu-
dowatl swo) Teatr Rapsodyczny). ,Wywie-
dzione ze slowa” ma wigc osmielaé, zache-
ca¢ do odwagi - szukania nowych znaczen,
nowych form komunikacji z drugim czlo-
wiekiem. Czasem pomoie w tym diwick
1 rytm (sprobujcie go wykorzystaé mowiac
np. wiersz Walc Milosza — pisany amfibra-
chami, a wigc stopg trzyzgloskowsa, jak wal-
ca taficzy sig¢ ,na trzy”), kiedy indziej jakis
rys postaci lub sprecyzowanie miejsca(re-
kwizyt). Przypomnieé t wypadnie, ze slo-
wo ,,wywies” ma wigcej niZ jedno znacze-
nie. My zwykle ograniczamy si¢ do tego
najbardziej oczywistego: ,wyprowadzié
skads™ a przeciez jest jeszcze ,wysnuc z cze-
gos wniosek”, ,,wyjasni€” - tu za$ jeste$my
juz blisko szruki slowa: interpretacii.

Dosc teorii (chociaz wyrasta przeciez z obserwacji prakry-
ki), sprobujmy siggnac po przyklad - to jest najlepszy argu-
ment. W jednym z turniejéw prowadzacy zapowiedzial: ,a te-
raz W... Z... wykona Sobotg Andrzeja Bursy”. Nie mozemy
sluchac 1 ogladaé, przeczytajmy uwaznie tekst.

Boze jaki mily wieczér

tyle wodki tyle piwa

a porem platanina

w kulisach rego raju

migdzy pluszows kotarg

a kuchnig za kratg

czulem jak wyzwalam sie

od zbednego nadmiaru energii

w kiorg wyposazyla mnie mlodosé

mozliwe
ze moglbym uzy¢ jej inaczey
np. napisac 4 reportaze
o perspektywach rozwoju malych miasteczek
ale
mam w dupie male miasteczka
mam w dupic male miasteczka
mam w dupie male masteczka!



Tekst juz znamy — a jak wygladala jego realizacja? Otéz z lewej
kulisy wyszedi mlody czlowick: wlosy w nicladzie, mocno rozluz-
mony krawat. Glowa zwieszona, 1dzie z mematym trudem, ciagnie
zasoby krzeslo. Zarzymuje sig, dotyka dlonig czola 1 powiada z re-
zygnacjq ,Boze jaki mily wieczér”. Teraz pauza i jakby sobie z wol-
na przypomimnal, a zarazem nie dowierzal , tyle wédki tyle piwa”.
Probuje 15¢, wyrzueajac z siebie kolejne wersy. Gdy zaczyna ,zbed-
nego nadmiaru energii...”, siada z trudem na krzesle. ,Méglbym
uzyc jej inaczej...” probuje wyglosic silnie, stanowezo, dyscyplinu-
13co. Po ale” - ostateczna rezygnacja, macha reka, wstaje i ciagnac
krzeslo zmierza do prawej kulisy powldczac nogami i beznamiet-
nie oznajmiajac: mam w dupie male miasteczka...”.

Cazy stalo si¢ cos godnego uwagi, cos nowego? Jestem prze-
swiadczony, ze tak. Oto recytator za pomo-

Ale bohater jest pewnie poetg - slowtarzem”, Nie ma juz
wprawdzie pieca, dostrzegl przeciez, ze zostalo co§ niczwy-
klego: siowa 1 ich ¢bitka ,szara naga jama”. Gdy jc mowié
szybciej, 13cza si¢ w dzaiwny zwigzek, potem rozpadaja na sy-
laby, by zlaczy¢ sic w jedno zachwycajgce egrotyka slowo
»szaranagajama’”. Brzm niezwykle jak na przyklad .Fudzia-
ma”, ,Ramajama™.

Tyle o wierszu | jego znaczeniach = a o mozna ,wv-
wies€”? Sadze mianowicie, ze mozna zachwyt boharera wv-
razié w sposob pelniejszy, bogatszy. Mozna uznaé, ze jest
nie tylko poer. Jest artysta. Laczenie ~ dzielenie sléw prze-
staje mu wystarcza€, zaczyna Spiewac. Rosnie diwiek, rodz
si¢ jaki§ hymn, chaialoby sic powiedzieé .batwochwalezy ™.

A diwiek wprawia w trans. juz jostesin

cg bardzo ograniczonych érodkéw poza-
slownych: rekwizytu (krzeslo), elementu
kostiumu (krawat) i charakteryzacji (wlosy)
oraz ruchu {przechodzi przez scene, siada
na krzesle) - pokazal skutki tego co bylo
wezora), a nie tylko opowiedzial. Stworzyl
zarys postaci. Uzasadnil kulminacyjne wersy
sytuacya, w jakiej ste znajduje, nie wylacznie
slowami. Mogl jeszcze skorzystaé na przy-
klad z muzyki (lub diwieku), pelniejszego
kostivmu. Nie uczynil tego i to jest chwa-
lebne - oszczednosé srodkow, rozwaga
w ich stosowaniu to prawdziwa cnota. Do-
dam, ze ten wiersz Bursy czytalem i slysza-
lem wiele razy. Dopiero jednak, gdy zoba-
czylem, jak wicle z niego moina ,wywiesc”
- poczulem, ie kontaktuje sie z jego trescia
na nowo, ze odnajduje pomijane sensy.

Moge sobie wyobrazié¢

w obszarze voo-doo. Czy to me przesada-
- zapvta ostrozny (lub dogmatvk). Chvha
me - odpowiem - bo sam Buloscew-hi
~podloge” wyipiewywal w tonacy 2 dna
nasze) mowy (blogo, o logo!).

Przyklad 2. Andrze) Bursa Pedagogrka

Z dzieémi rrzeba surowo
zamiast plaszcza lach
ubterz tach
zapnyy fach
szanuy lach
ren lach ro moja praca
moje wyprute zyly
ren fach
moje stracone zludzenia
moje niedoszle poslannicowvo
moje ziamane zycie
moja martwa perspeknug
wszystko ten lach
ubrerz lach

Opis mnych udanych préb bylby réwno-
znaczny z kolejnymi dlugimi wywodami.
Moze wigc lepiej bedzie sprobowaé wskazaé mozliwoéci niejako
wpisane w wiersze, w ich slowny ksztalt i struktury, a przeciez
nigdy dotad nie wykorzystane. Wskaze ~ dodaje czym predzej —
mozliwosci tylko najbardziej oczywiste. Chee bowiem zachecié
1 pobudzi¢, a mie pisa¢ poradnik. Pora na przyklady.

Przykiad 1. Miron Bialoszewski ,,Ach gdyby, gdyby na-
wet piec zabrall...” Moja niewyczerpana oda do radosci

Mam prec
podobny do bramy triumfalne;!

Zabieraja mi piec
podobny do bramy triumfalney!!

* Oddajcie mi piec

podobny do bramy triumfalnej!!!
Zabraly.
Zostala po mm tylko

szara

naga
jama

szara naga jama,
1 to mr wysrarczy:
szara naga jama
szara-naga-jama
sza-ra-na-ga-ja-ma
szaranagajama

To bardzo prosty wiersz, Przy tym wzruszajacy, wielobarw-
ny, w ostatecznym rachunku - radosny. Bohater ma pickny
piec (jak ,brama triumfalna™), lecz mu go zabieraja 1 zostaje
It zra w Scianie (szara jama).

zapniy lach
szanuy Lich

Znowu - 1ak wszystko jasne, ze tdumaczy¢ mie trzeba. Jasne,
ale interpretacje mogg byc rozne. Mowiacy moze by¢ nudny: mo-
ze wyjckiwacé swoje zdania w jednej tonacji, bo robil to juz wiele
razy, wigc powtarza mechanicznie. Méwigcy moze tez mieé nam-
r¢ nkaprala” - rozkazywaé, wyzywac si¢ w krzyku. Jedng i drugg
interpretacje slyszalem przynajmniej po kilka razy. Nie wiem czy
nie dlatego dostrzeglem jeszcze jedng mozliwosé - teligentny
oprawca, By 1o osiagnac, trzeba uczymié krok w strone teatru. Za-
lozy¢ kosuum. Mysle, ze powinien to byé bardzo porzadny, upra-
sowany garnitur, [smace bucy, koszula 1 krawar. Ten bohater cod
tam {materialnie) osiagnal, nie tyle wszakze ile oczekiwal, wigc re-
raz odgrywa si¢ na mlodszym pokolenit. Gra przed nim role, pe-
wien swego, bo wie, Ze jest gorg. Na pewno wygra - ma przewa:
ge, wiec musi by¢ wysluchany.

£l £l ]

Pora koiiczyé, juz tylko pare uwag. Z pewnoiciy nie kazdy
newdr ey fragment) nadaje sie do proby .wywiedzenia” - jak
nie kazdy wiersz mozna spiewac, nie kazdg opowiei¢ .przelozve”
na scenariusz teatru jednoosobowego. Sprawdzi¢ czy si¢ nadaje
mozna tylko w jeden sposob: dokladnie pozmac. zrozumict,
Wowezas | kierunek ,wywiedzenia™ staje si¢ jasny. Na przyldad
liryka zapewne skieruje w strone szukania elementu nnizvezneso.
Wiersz oparty na syruacl czy zdarzemu (Sobota Bursy) orwiera
droge ku reatrowi. 1 jeszcze: pamigrajmy, ze najciekawie;, naj-
barwniej jest na pograniczach, tam gdzie zbiegay si¢ rézne moz-
liwosci, a drogi wyprowadzaja w réznych kierunkach.

Zeby jednak 1stmialo ,pogranicze”, musi istnie¢ silne
1 zdrowe .centrum™ {bo maczej cala rzeczywistoéc rozmyje sic
w jakies ,,pogranicza”). Zeby istmalo 1 cieszylo .wiwiedzione
z¢ stowa”, must trwad 1 umacniad si¢ recveaca,

Lech Stiwonth
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Pytania przy stfowie

Nazwa .wywiedzione z¢ slowa™ jest klarowna i wy-
stanzajaca - gdy si¢ pamieta, ze iest to kategoria Ogol-
nopolskiego Konkursu Recytatorskicgo, ktéry ma swoj
reguamin. Od takiego oznajmienia zaczynam, prowa-
dzac warsztaty dia zainteresowanych tg forma. W sa-
mych warsztatach zag skupiam si¢ nad tym - co mozna,
gdy niewiele mozna, Inaczej méwigc: widowiskowych
moziwoici wybrancgo reksty szukam ze Swiadomoscig
ograniczenia srodkow i czasu,

Zpisaniem o .wy wiedzionynt ze sjo-
Wa” mam pewien klopor. Ten gatunek
iest da mnie torma cearry - czyli
“7€L0Y ogromnego, w czym tearr ma
£ natry mewielks udzial, ale 2 ktérego
r0gachva me tylko moze, ale wrecz ma
bownzek korzystaé (1 wspoltworzy¢). [,
eshy 738 dla mnie jest tcatrem, rodzi ko- :
weeznest odwolania sie do konkrer- |
noh (czyra): indvwidualnveh, civli mo-

h) deswiadczen ¢ upadoban teatral- l
vch. |

Znang w srodowiskach recytator-
ach krorka formule nWywiedzionego™ |

~troche wigcej niz recytacja - troche
ime) mz monodram” — chcialbym opa- |
y¢ dluzszym komentarzem, w naste- |
nacym porzadku: h

I —co to znaczy »WIgCe] niz recy- |

f]s’]“-"‘ . |
2 - ¢o to znaczy »Mie} Niz mong-
am™: |

3 - €0 to znaczy wtroche™s {

ad 1. Recytacje uwazam za form¢ ——— oo

reguluje regulamin OKR, ale problem fest o wiele ISTotnigjszy
Mz mozna sadzié na pPierwszy rzur oka,

Czas trwania zdarzenia teatralnego to jedna 2 najistocnie;-
szych okolicznoici 1 zarazem Wwyznacznikéw powstawaniz
dziela - teatr jest bowiem sztukg trwajaca w czaste. Czas jess
tym dla akrora, czym wymiary piéma dla malarza — ustaia for-
mat dziela. Wszystkie érodki WYrazu na scenje Pojawiajg sie.
TOZWHaj3 i - to wazne ~ nkng w czasic. Przede wszystkir
W czasie. Nawet elementy plastyczne wspoltworzg tearr o wle,
o ile s3 wyeksponowane w czasie. Czas trwania 2atem okreé)a
poetyke dziela teatralnego, czyli zasoh
srodkéw {muszy zdarzyé sie, rozwingé.
| wreszcie... zwinac) i zakres tresci (zda-
i zymy tylko to powiedzied, na co po-

zwola nam mozhwe do uzycia w danyin
czaste srodki).
,_| Powtérze: nigdy doié podkreglania
1 koniecznoic; rozwoju srodkéw wyra-
Zu w czaste. Wszystkie elementy muy-
] zyki, scenografii, kostiumu, kazdy re-
| kwizyt - winny mieé jak najstarannie)
zaplanowany momenr Pojawienia sig,
mMoment uczestnictwa w akeji 1 zejécia
Ze sceny.
ad 3. »Iroche” dotyczy zaréwno
srodkow, czasy jak i przestrzeni, odwo-
luje sie zas do artystyczne) indywiduyal-
nosci - potrzeby wypowiedzi | wyczy-
cia formy. Do indywidualnych »pokus”
tworzenia Teatru,

Na poczatku tych rozwazan przy-
wolalem Sytuacje warsztaru, 3 wiec
proby praktycznego rozwiazywania
probleméw, Zalozmy, ze prowadze

it bardzo wy rafinowang i przez to
slvchanie trudna. Je) wvrafinowa-
polega na oszczednosci érodkéw
ogactwie subtelnoser w postugiwa-
si¢ nrme. Pozorny pPrymitywizm
wokuje | natychmiast demasku)e
MIitywy wykonawcze. Natomiase
konala recyracja jest doskonalvm
rem. Najwicksi twérey rearry do
wlasnie wicdzy odwolujg si¢, gdy
ostawiaja na scenie jednego aktora
tkstem przeznaczonym dia uszy
azliwosc) widzéw (vide sztuki So-
esa, Szekspira, Goethego, Czecho-
Beckerra i innych).
Wiece) niz recytacja” moze byé po-
owane jako zachera do wyrzeczenia
rowiciagliwosc) wykonawcze), co
Mo w sobie jest grzechem, jesi) nie
2ie za soby artystyczncgo usprawie-
enia. To znaczy, jesh korzystane
Kszego zasobu érodkéw tearry ne |-
adzi do zastnienia Tearry. Od- |i
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= taki warszrar, opierajac sie na Trenje

Fortynbrasa Zbigniewa Herberra, Za-
cza¢ bym musial od Sprecyzowania,
€O W tym wierszu jest dia mnije naj-
wieksza pokusy tworzenia teatry,
Or6z jest nig zasygnalizowanie posta-
¢ tytulowego bohatera. Udzielenje
teatralnej odpowiedzj na pytanie: kim
1est Fortynbras, Cymeznym cziowie
kiem wiadzy? Pokojowo usposobio-
ym pragmatykiem? Mezem stany?
Zolnierzem? Jak zatem jest ubrany:
garnitur ~ jasny €zy ciemny? Czy ma
ze sobg jakig znaczacy rekwizye? Na
przyklad slynng ksiazke Hamleta?
Skad ja wzigl, gdzie znalazi, w ktérym
momencie tekstu? Czy moze 2 niej co§
wyczytat? Czy chowa 13 troskliwie do
kieszen {aktéwki)? Czy raczej wrzuea
do kosza? A moze brutalnie wydziers
Jedng kartke, ktéra chowa niedbale
do kieszeni, a reszte wyrzuca? Czy
Zmiema si¢ w trakcie rozwoju akgji?

nego, apelujacego do wyobrazni, _
nikujacego istotne doswiadczenia, Teatru - szruki,

J1geej niz recytacja” niech znaczy zatem odwolywanie sig
odkow pozaslownych, zgodne z duchem i dyscypling
enta Teatru,

- 2 .Mntej niz monodram™ - 1o przede wszystkim | kré-
z monadram (czyta): teatr lednego akrora™). Te kwestie

Jak?
W odpowiedzi na kazde 7 tych py-
tan jest ,troche” dobrego tworzywa akrorskiego. | teatralnego.

Robi¢ teatr - 1o przede wszystkim zadawaé pyrania tam, gdzie
ich nie ma,

Jaroslaw Gajewsks



